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De Oranje galerij van de Oranjes 
in Kampen
Inleiding
De Oranje galerij van Kampen is in vele opzichten een unicum in de nationale en internationale 
kunst- en cultuurgeschiedenis.

Aan de hand van deze lesbrief krijgen we inzicht in : 

- De burgerlijke cultuur en de hofcultuur in de 16e tot en met de 18e eeuw en het imago dat de 
Oranjes wilden uitstralen.

- De praktijk van een atelier, de relatie tussen de kunstenaar, zijn leerlingen en de opdrachtgever 
aan de hand van internationaal gelauwerde kunstenaars als Mierevelt, Honthorst en Tischbein.

- Een overzicht van plaatsen en musea die verband houden met de Oranje galerij van Kampen. 

Deze lesbrief vormt de opmaat van een diepgaand inzicht in de vaderlandse geschiedenis en de 
kunst- en cultuurgeschiedenis van de 16e tot en met de 18 eeuw wanneer dit wordt gekoppeld  
aan :

- Een les en / of lessenserie bij u op school ter voorbereiding op de volgende praktijkonderdelen : 
- Een rondleiding door het Stedelijk Museum Kampen, de Oranjegalerij en de Schepenzaal
- Een stadswandeling in Kampen die in het teken staat van de bezoeken die de de Oranjes 

brachten aan Kampen
- Een excursie naar Paleis het Loo in Apeldoorn, een half uur rijden van Kampen  
 
Docent Kunstgeschiedenis, Kunst Algemeen en KCV  Reinier de Wit van Kampen and Beyond 
kan dit pakket van A tot Z verzorgen. In overleg met de docent of de sectie, kan, in een 
vrijblijvend kennismakingsgesprek, nadere accenten gelegd worden en koppelingen gemaakt 
worden met andere onderwijsdoelen. Vanuit het eindexamen onderwerp De Burgerlijke cultuur 
in de 17e eeuw en de eindexamentermen van het vak kunst Algemeen kan bijvoorbeeld 
specifiek ingezoomd worden op : 

- De Renaissance, verhoudingen, gulden snede principe, Renaissance architectuur en het Paleis 
op de Dam in relatie tot de Schepenzaal in het Stedelijk Museum Kampen (SMK)

- Genres in de schilderkunst aan de hand van voorbeelden uit de collectie het SMK
- Visies op geschiedenis : religieus én wereldlijk : Schepenzaal en collectie SMK
- Diversiteit van christelijke geloofsovertuigingen  : SMK / Stadswandeling Kampen
- Protestantse visie op de kunsten : SMK
- Originaliteit : inventiviteit én ‘blijven bij je stiel’ : Oranjegalerij en collectie SMK
- Kunstenaar en opdrachtgever : Oranjegalerij en collectie SMK 

Kampen and Beyond maakt zich sterk voor diepgaande kennis, inzicht en resultaten en staat voor 
onderwijs op maat !
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Historische context
In het Stedelijk Museum Kampen bevindt zich een unieke galerij van portretten van de Oranjes : 
van Willem van Oranje, Vader des Vaderlands, tot aan koning Willem Alexander.

Deze portretten zijn allen gemaakt in opdracht van het stadsbestuur en vormen het bewijs van de 
bijzondere band tussen Kampen en de Oranjes.

Hoe zit dat nu eigenlijk ? Welke rol speelden de Oranjes in de internationale, nationale en lokale 
geschiedenis van Kampen ? Daarvoor moeten een even terug in de geschiedenis : 

Midden 16e eeuw viel de stad Kampen en de zeventien provinciën onder het bestuur van 
landsheer Karel de V (1500 - 1558), die over een rijk heerste waar de ‘zon nooit onder ging’. Karel 
de V was namelijk niet alleen de baas over Nederland maar ook over Duitsland, Spanje en de 
overzeese gebieden in Zuid - Amerika. De tomeloze ambitie van Karel V komt tot uitdrukking in zijn 
motto ‘Plus Oultre’ wat zo veel betekent als ‘En Verder’ of in het Engels ‘And Beyond’. Zijn buste, 
het motto en zijn wapenschild met de dubbelkoppige adelaar siert de top van de wonderschone 
Renaissance schouw in de Schepenzaal in het Stedelijk Museum in Kampen en is toonbeeld van 
harmonie en rijk aan symbolische voorstellingen van klassieke en religieuze aard. (zie afb. 1.1 en 
1.2.) .  
De stadhouders waren de belangrijke adviseurs van Karel V en hielpen hem zijn gigantische rijk te 
managen. Toen Philips de II (1527 - 1598) het stokje overnam van zijn vader verslechterde de 
relatie met de stadhouders. Philips de II trok steeds meer macht naar zich toe en trok bovendien 
steeds feller van leer tegen de protestanten. Deze politieke en religieuze bom ontplofte in 1568, 
het begin van de Tachtigjarige Oorlog, waarin stadhouder Willem van Oranje (1533 - 1584)  zich 
ontpopte tot de grote leider van de Nederlandse Opstand. Eén van hoogtepunten van de 
Nederlandse Opstand vormde de ondertekening van de Acte van Verlatinghe in 1581, onze 
onafhankelijkheidsverklaring (afb 2). Deze Acte vertoont duidelijke overeenkomsten met de latere 
Declaration of Independence van Amerika (afb. 3) . Beide verklaringen huldigden het principe dat 
burgers het recht hadden afstand te nemen van hun vorst wanneer deze de wetten en 
fundamentele vrijheden van de burgers niet meer respecteerde. 
Toen uiteindelijk de vrede werd getekend in 1648 was Nederland een zelfstandige Republiek 
geworden. We zitten dan midden in de Gouden Eeuw,  de eeuw van Rembrandt, Vermeer en 
Frans Hals.

Zwolle, Deventer en Kampen waren in De Republiek de belangrijkste steden van de Provincie 
Overijssel en de Prinsen van Oranje waren, als stadhouders van deze provincie, één van de 
hoogste gezagsdragers. Deze band kreeg in 1625 een duidelijk gezicht toen de stad Kampen vijf 
portretten van de Oranjes bestelde bij meesterschilder Michiel Jansz. van Mierevelt (1567 - 1641).

Kunsthistorisch overzicht
Voorbeelden van series en galerijen van wereldlijke personen, zoals landsheren en graven, zijn 
vanaf de 15e eeuw bekend. Zo maakte de Haarlemse glazenier Willem Thybaut (1524 - 1597) de 
zogenaamde Graven-glazen, glas-in-lood-ramen met daarin vervat de beeltenis van de Hollandse 
graven en gravinnen van Holland, inclusief Philips II. Deze meesterglazenier, die ook 
verantwoordelijk was voor enkele ramen van de beroemde Goudse Glazen in de St. Janskerk in 
Gouda, maakte deze serie in opdracht van de St. Joris Doelen in Leiden. Deze vensters zijn nu te 
bewonderen in Museum de Lakenhal in diezelfde stad (afb. 4 en afb. 5)
De reeks Oranje-portretten in het Stedelijk Museum Kampen is één van de oudste en compleet 
bewaard gebleven vorstenreeks. De portretten zijn van meet af aan gemaakt als serie en de enige 
in zijn soort waarbij de figuren levensgroot en ten voeten uit zijn geschilderd. In dit overzicht wil ik 
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me beperken tot de stadhouders en de 17e en 18e eeuw en een beeld geven van de Kampense 
galerij in relatie tot andere stukken van de Oranjes in diverse collecties.

Michiel Mierevelt en de eerste vijf Oranje portretten  

Mierevelt was een van de meest gerenommeerde schilders van de high society in zijn tijd. 
Begonnen als schilder van mythologische en historische taferelen ontwikkelde hij zich in ruim vijftig 
jaar tot een specialist van statieportretten. Hij stond op gelijke voet met andere erkende schilders 
op dit terrein zoals Lucas Cranach (1472 - 1553), Hans Holbein (1497 - 1543), Titiaan (1487 - 
1576) en Anthonie Mor (1516 - 1575).  
Voor het stadhuis van Delft maakte hij vanaf 1620 de oudst bekende serie van de Oranjes 
bestaande uit Willem de Zwijger, zijn zonen Filips Willem, Maurits en Frederik Hendrik, zijn neven 
Willem Lodewijk en Ernst Casimir en van Frederik V van Bohemen en zijn echtgenote Elisabeth 
Stuart. Het betreffen zogenaamde kniestukken waarbij de figuren tot aan de knieën zijn afgebeeld.   
In 1625 volgde Kampen het voorbeeld van Delft. Mierevelt kreeg de opdracht om Willem van 
Oranje, Maurits, Frederik Hendrik, Willem Lodewijk en Ernst Casimir af te beelden. Mierevelt’s ster 
was inmiddels zo rijzende dat we beter kunnen spreken van de Firma Mierevelt : samen met zijn 
assistenten en leerlingen werkte hij aan een enorme hoeveelheid opdrachten. De productie ging 
zelfs zo ver dat hij portretten maakte op voorraad. 
Dit productiewerk zien we ook terug in de serie van vijf in Kampen. Ze vormen een eenheid als we 
kijken naar de houding die de figuren aannemen en de entourage waarin ze zich bevinden. De 
schilderijen zijn niet gesigneerd door Mierevelt wat er op kan duiden dat hij het werk voor een groot 
gedeelte heeft laten uitvoeren door zijn ateliermedewerkers. Voor de gemeente Kampen zou dit 
een manier geweest kunnen zijn om de kosten te drukken. Waarschijnlijk heeft de meester zich 
voornamelijk bezig gehouden met het schilderen van de gezichten en handen, een veel 
voorkomende praktijk in de ateliers in die tijd. Deze delen van het lichaam werden beschouwd als 
het lastigste om af te beelden en werden daarom nog niet toevertrouwd aan de leerlingen. Het feit 
dat we, oneerbiedig gezegd, kunnen spreken van copy-paste werk zien we vooral in het portret 
van Willem Lodewijk (zie afb. 6). Zijn hoofd is naar verhouding tot de rest van zijn lichaam wel erg 
klein en wel twintig procent geslonken in vergelijkbare portretten van hem door Studio Mierevelt 
(zie afb. 7). Ondanks deze praktijk hebben deze werken zeker kwaliteit en zijn ze een uiting van de 
typische burgerlijke cultuur van de Republiek. De Oranjes zijn, ondanks de waardigheid en kracht 
die ze moeten uitstralen, afgebeeld op een realistische ‘calvinistische’ manier.

De portretten van Willem van Oranje (1533 - 1584), Maurits (1567 - 1625), Willem Lodewijk 
(1560 - 1620), Ernst Casimir (1573 - 1632) en Frederik Hendrik (1584 - 1647) 

Het stadsbestuur van Kampen bestelde in 1625 bij Mierevelt vijf portretten tegelijkertijd, ten tijde 
dat Ernst Casimir in functie was.
Mierevelt was zeventien jaar oud toen Willem van Oranje werd vermoord. Hij heeft dus nooit voor 
van Mierevelt geposeerd (afb. 8). Hij moest zich daarom vooral baseren op eerder gemaakte 
portretten. Als belangrijke bron moeten we aannemen dat hij gekeken heeft naar het werk van 
Cornelis de Visscher (1520 - 1586). Zowel in Mierevelts eerder gemaakte portret van Willem van 
Oranje voor het Delftse stadhuis als het portret dat nu in het Rijksmuseum hangt luidt het opschrift 
namelijk : Faciem huius ad principale Cornelij de Visscher, fecit M.a. Miereveld (afb. 9 ). Vrij 
vertaald staat er : Gemaakt door Mierevelt naar het voorbeeld van Cornelis de Visscher. Andere 
belangrijke voorbeelden werden geleverd door zijn voorganger-hofschilder Daniël van den 
Queborn (1552 - 1602). Het werk dat van den Queborn maakte voor het stadhuis van Arnemuiden 
(afb. 10) en het portret dat zich nu bevindt in de Universiteitsbibliotheek van Leiden (afb. 11) zullen 
Mierevelt ongetwijfeld hebben geholpen om zich een beeld te kunnen vormen van de Vader des 
Vaderlands. 

Van Maurits is bekend dat naarmate hij ouder werd hij steeds minder zin had om te poseren. Voor 
het eerst en wellicht voor het laatst poseerde hij voor Mierevelt in 1607. Het feit dat Mierevelt als 
laatste grote schilder de kans had gehad om Maurits in levende lijve te bestuderen zorgde ervoor 
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dat hij uitgroeide tot dé producent en monopolist van Maurits portretten. Een voorbeeld is het 
portret van Maurits geschilderd na 1613, geschonken door de kunstenaar aan de Staten-Generaal, 
dat nu in het Rijksmuseum hangt (afb. 12). De beeltenis van Maurits voor het Kamper Stadhuis 
(afb.13) toont Maurits in zijn laatste levensjaar, als ongemeend oude en kale man. Het is dit soort 
realisme dat zo kenmerkend was voor de smaak van de elite in de burgerlijke Republiek.

Willem Lodewijk  vertoont, zoals eerder is vermeld, een merkwaardige fabrieksfout als we kijken 
naar de omvang van het hoofd in relatie tot de rest van zijn lichaam. Toch hebben schilders als 
Wybrand de Geest (1592 - 1661) dankbaar gebruik gemaakt van het voorbereidende werk van 
Mierevelt  zoals te zien is in de Geest’s groepsportret van de Oranjes in het Rijksmuseum (afb. 14)

Waar de portretten van Willem van Oranje, Maurits, Willem Lodewijk sterke verwantschap 
vertonen met Mierevelt’s kniestukken van het Delftse stadhuis, daar wijkt het portret van Ernst 
Casimir (afb. 15) af in vrijwel alle belangrijke details, zoals de handen, hoofd, gelaatstrekken en 
kleding. In de Kampense versie draagt Ernst Casimir een ouderwetse kraag vergeleken met die in 
Delft (afb. 16) : een platte ronde plooikraag in plaats van een platte vierkante met kantrand. Ook 
zijn de gelaatstrekken van Casimir beduidend jonger in de Delftse variant.

Frederik Hendrik (afb.17) was veel meer dan Maurits genegen om te poseren. Er zijn van hem 
daarom meer verschillende portrettypes van hem bekend, vervaardigd door verschillende 
kunstenaars. Belangwekkende portretten van Frederik Hendrik bevinden zich in het Rijksmuseum 
in Amsterdam (afb. 18) en het Haags Historisch Museum in Den Haag (afb.19), waar hij samen is 
afgebeeld met zijn vrouw Amalia van Solms (afb.20)

Van burgerlijke cultuur naar hofcultuur

Hoewel alle portretten van de stadhouders het gevoel van autoriteit uitstralen zien we na de eerste 
reeks van Van Mierevelt een duidelijke verschuiving in de wijze waarop de Oranjes worden 
afgebeeld : de verfijnde elegante stijl kenmerkend voor een hofcultuur neemt de plaats in van het 
burgerlijk realisme van de eerste generatie stadhouders. De stijl van Van Mierevelt wordt 
langzamerhand als ouderwets ervaren en aan het begin van de 17e eeuw komt er een nieuwe 
garde zoals Anthonie van Dijck, Rembrandt en Gerard van Honthorst.

Gerard van Honthorst (1592 - 1656) en het portret van stadhouder Willem II (1626 - 1650)

Hoewel hij bij een breed publiek bekend zal zijn als Utrechtse Caravaggist en in het bijzonder als 
schilder van intieme taferelen bij kaarslicht, genoot hij in zijn tijd ook zeker een hoogstaande 
reputatie als hofschilder. Zo vervaardigde hij diverse portretten van het Engelse koninklijke huis en 
werd hij dé schilder van het Haagse stadhouderlijke hof. Al bij de eerste aanblik zien we 
kenmerken van de hoofse stijl in het portret van Willem II : de bleke gelaatskleur, de lange, slanke 
vingers en de grote, donkere ogen (afb. 21). De houding van Willem II oogt stabieler als we die 
vergelijken met zijn voorgangers en ook de plaatsing in de ruimte is overtuigender: op de 
tegelvloer zien we bijvoorbeeld een duidelijke val van de schaduw. Kenmerkend voor de hofstijl is 
ook de enigszins theatrale setting met een zuil, een draperie en een doorkijkje. 

Jan de Baen (1633 - 1702)  en het portret van koning-stadhouder Willem III (1650 - 1702)

Volgens de schilder en biograaf Arnold Houbraken (1660 - 1719) heeft Willem III diverse malen 
voor Jan de Baen geposeerd. Net als van Honthorst werkte hij aan het Engelse hof waar hij onder 
andere koning Karel II portretteerde. De Baen leerde het vak al op jonge leeftijd van Jacob 
Adriaensz Backer die op zijn beurt leerling was geweest van Rembrandt. Dit plaatst de Baen in de 
lijn van de Amsterdamse Barok. Naast Rembrandt was Anthonie van Dijck een grote inspiratiebron 
voor de Baen. In de geïdealiseerde gelaatstrekken en de theatrale achtergrond zien we de 
kenmerken van de Barok. Stadhouder Willem III werd door het huwelijk met Mary Stuart (1662 - 
1694) in 1677 koning van Engeland, Ierland en Schotland worden. De regalia in het portret, zoals 
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de koningskroon, verwijzen naar het koningschap. In Den Haag werkte de Baen aan talloze 
portretten van nationale en internationale beroemdheden zoals Johan de Witt en Baen’s mecenas 
Johan Maurits van Nassau-Siegen (1604 - 1679), gouverneur-generaal van Nederlands-Brazilië en 
bouwmeester van het Mauritshuis in Den Haag.
De Baen’s portret van Willem III (afb. 22) is grotendeels gebaseerd op twee bronnen : het gezicht 
is gebaseerd op dat van het toen meest gangbare officiële Willem III portret, in 1677 geschilderd 
door de Engelse hofschilder Peter Lely (1618 - 1680) (afb. 23). De houding is afkeken van diverse 
schilderijen van Willem III gemaakt door Caspar Netscher (1639 - 1684). Eén van de fijnste 
voorbeelden hiervan is een schilderij dat nu in het bezit is van het Rijksmuseum in Amsterdam 
(afb.24). Met Baen’s portret zien we een echt staatsieportret, een ideaalbeeld : Niet de koning zelf 
maar de idee van koningschap is verbeeld. 

Johann Valentin Tischbein (1715 - 1768) en het portret van Willem IV (1711 - 1751)

Met Tischbein sluiten we, kunsthistorisch, de stadhouderlijke galerij af. Stadhouder Willem IV zal 
opgevolgd worden door stadhouder Willem V (1748 - 1806) , vader van koning Willem I (1772 - 
1843) , de eerste koning der Nederlanden en de opa van de opa van de opa van onze huidige 
koning Willem - Alexander (1967 - )
Negen jaar na de dood van de stadhouder gaf het gemeentebestuur van Kampen Tischbein de 
opdracht om Willem IV te vereeuwigen. De reeks was inmiddels meer dan zeventig jaar niet meer 
aangevuld en we bevinden ons inmiddels in de 18e eeuw. Waarschijnlijk is Tischbein door zijn 
goede contacten met burgemeester Abraham Vestrinck aan de opdracht gekomen. Vestrinck had 
zich eerder door Tischbein laten portretteren en trad later op als bemiddelaar in het contact met 
Tischbein voor deze opdracht. Het portret van Vestrinck is ook te zien in het Stedelijk Museum in 
Kampen (afb. 25). Ook het portret van Willem IV (afb. 26) is in lijn met de statieportretten a la van 
Dijck en zijn navolgers van Honthorst en de Baen. De verfijning zit hem voorbeeld in het kantwerk 
van de mouw. Dit portret uit 1760 vertoont een grote overeenkomst met een door hem eerder 
gemaakte beeltenis uit 1751 dat zich in het Fries Museum in Leeuwarden bevindt (afb. 27). De 
regelmatige, geïdealiseerde trekken en de omhoog starende ogen getuigen hiervan. De aandacht 
die Tischbein schenkt aan de afwerking en de kleuren maakt dat dit door de kenners als een van 
de meest aantrekkelijke portretten van de galerij wordt gezien. 

Tot slot
Op onze historische en kunsthistorische reis door de Oranje galerij in Kampen zijn we vele 
plaatsen en musea tegengekomen. Hieronder vindt een overzicht, dat wellicht inspireert om verder 
op pad te gaan. Het unieke karakter van de Oranje galerij in Kampen is een breder nationaal en 
internationaal perspectief geplaatst zodat we met recht kunnen spreken van : Kampen and … 
Beyond !

- Nationaal Archief Den Haag
- National Archives Washington D.C.
- Museum De Lakenhal Leiden
- Stedelijk Museum Kampen
- Rijksmuseum Amsterdam
- Zeeuws Archief Middelburg
- Universiteitsbibliotheek Leiden
- Stedelijk Museum Het Prinsenhof Delft
- Haags Historisch Museum Den Haag
- National Portrait Gallery Londen
- Fries Museum Leeuwarden

Drs. Reinier de Wit



LESBRIEF DOCENTEN KUNST ALGEMEEN EN (KUNST)GESCHIEDENIS 

Voor dit artikel heb ik gebruik gemaakt van : De Oranjeportretten in het stadhuis van Kampen van 
Rudolf (Rudi) Ekkart uitgegeven in 1971 door Uitgeverij Kok Kampen

Kampen and Beyond staat voor : 

- Onderwijs op maat
- Jarenlange ervaring in het onderwijs op HAVO / VWO / Gymnasium niveau en met de 

examenprogramma’s van Kunst Algemeen
- Verzorging van de onderwijsprogramma’s van A tot Z : van lesbrief tot excursie
- Diepgaande kennis en inzicht bij de leerlingen en bovengemiddelde eindexamenresultaten
- Voor meer informatie : https://www.kampenandbeyond.com/nl/educatie/

https://www.kampenandbeyond.com/nl/educatie/
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Afb. 1.1. en 1.2. Details van de Renaissance schouw in de Schepenzaal van Colijn de Nole, 
midden 16e eeuw, Stedelijk Museum Kampen (foto’s Reinier de Wit)
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Afb. 2 Plakkaat van Verlatinghe, 26 juli 1581, Nationaal Archief, Den Haag

Afb. 3 Declaration of Independence, 4 Juli 1776, National Archives, Washington DC
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Afb. 4 Willem Thybaut, Raam met voorstelling van vrouw Ada XV, 1588, Museum de Lakenhal, 
Leiden

Afb. 5 Willem Thybaut, Raam met voorstelling van Willem van Henegouwen XVIII, Museum de 
Lakenhal, Leiden
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Afb. 6 Mierevelt, Willem Lodewijk 1625, Stedelijk 
Museum Kampen
Afb. 6.1. Mierevelt, Willem Lodewijk (detail), 1625, 
Stedelijk Museum Kampen
Afb. 7 Mierevelt, Willem Lodewijk, 1609, 
Rijksmuseum Amsterdam
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Afb. 8 Mierevelt, Willem van Oranje, 1625, Stedelijk Museum Kampen

Afb. 9 Mierevelt, Willem van Oranje, 1632, Rijksmuseum Amsterdam

Afb. 10 Daniël van den Queborn, Willem van Oranje, 1588, Zeeuws Archief Middelburg

Afb. 11 Daniël van den Queborn, Willem van Oranje, 1589, Universiteitsbibliotheek Leiden

Afb. 12 Mierevelt, Maurits, 1633, Rijksmuseum Amsterdam

Afb. 13 Mierevelt, Maurits, 1625, Stedelijk Museum Kampen
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Afb. 14 Wybrand de Geest, Groepsportret van de vier broers van Willem I, prins van Oranje: Jan 
(1535-1606), Hendrik (1550-74), Adolf (1540-68) en Lodewijk (1538-74), graven van Nassau, 
1630, Rijksmuseum Amsterdam
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Afb. 15 Mierevelt, Ernst Casimir, 1625, Stedelijk Museum Kampen

Afb. 16 Mierevelt, Ernst Casimir, 1624, Stedelijk Museum Het Prinsenhof Delft
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Afb. 17 Mierevelt, Frederik Hendrik, 1625, Stedelijk Museum Kampen

Afb. 18 Mierevelt, Frederik Hendrik, 1632, Rijksmuseum Amsterdam
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Afb. 19 Mierevelt, Prins Frederik Hendrik, 1640, Haags Historisch Museum

Afb. 20 Mierevelt, Amalia van Solms, 1640, Haags Historisch Museum
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Afb. 21 Gerard van Honthorst, Willem II, 1657, Stedelijk Museum Kampen
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Afb. 22 Jan de Baen, Willem III, 1690, 
Stedelijk Museum Kampen

Afb. 23 Peter Lely, Willem III, 1677, National 
Portrait Gallery Londen

Afb. 24 Caspar Netscher, Willem III, ca. 1680, 
Rijksmuseum Amsterdam
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Afb. 25 Johann Valentin Tischbein, Abraham Vestrinck, 1758, Stedelijk Museum Kampen
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